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THE GENERATION OF THE 80S — DIRECTIONS, TENDENCIES, CONCEPTUAL
DELIMITATIONS
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Abstract: Undoubtedly, “the eighties” managed to create a new sensibility and a new poetry, due to
the inner freedom and to the talent of many of the poets belonging to this decade. Through
theappearance of the 80s generation, the Romanian literature has found a new face, a new tradition, a
new scale of values, new instruments of legitimation. Simultaneously, “the eighties * triggered in our
literary circles a conceptual debate carried on extensive areas.
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Generatia 80 — directii si tendinte

Pe drumul fundamentérii unor repere teoretice asupra gruparii optzeciste, ne vom
referi pentru inceput, pe scurt, la prefata semnata de Al. Musina in Antologia poeziei
generatiei "80 (Ed. Vlasie, Pitesti, 1993) si intitulata inechivoc O poezie pentru mileniul I11.
Iata, inainte de orice, o privire de ansamblu asupra fenomenului optzecist: Poezia generatiei
80 nu da seama de sfarsitul unei civilizatii decat in masura in care aceasta e vazutd ca deja
degradata, sensul efortului ei este de a gési solutii pentru a reconstrui lumea”.!

Cu infime rectificari de vocabular si tonalitate, aceste consideratii par a se altoi, din

punct de vedere semantic, pe trunchiul mustind de seve al unei sintagme naumiene din
Teribilul interzis (1945), puse in miscare de o energie stranie, rezultatd din imprevizibile
coliziuni antagonice: “Ceea ce avem de distrus este poezia. Ceea ce avem de mentinut este
poezia.”
Noua atitudine in fata lirismului are, fireste, de castigat cateva importante pariuri cu
textul. Pe langa spiritul de fronda, de repudiere a cliseelor de tot felul putem observa, la cei
mai valorosi poeti ai generatiei, cateva mize cruciale: referintele autobiografice, preocuparea
pentru realitatea imediata, dar i constientizarea faptului ca poezia e un text.

Demontata mai curdnd metaforic de cétre suprarealisti, relatia dintre poet si limbaj,
dintre text si realitate beneficiaza acum de o prelucrare teoreticd superioard: “Esenta noii
paradigme poetice, pe care o deschide generatia 80, o constituie rasturnarea relatiei, care
domina in modernism, dintre poet si limbaj, dintre text si realitate. Daca pentru poezia
interbelica si pentru cei mai importanti poeti postbelici [...] poezia este limbaj, e text, iar
poetul trebuie sd ,,dispard” in spatele acestuia, sd fie ,,impersonal”, pentru poetii optzecisti
poezia exprimd, comunica o realitate [...], 1ar persoana poetului devine sistemul de referinta,
instanta ordonatoare, in locul limbajului sau al transcendentei”.?

Fard aprofundéri programatice deosebite, liric vorbind, cam aceleasi practici pot fi
regasite i la Gellu Naum. Pentru el, ca si pentru optzecisti, instanta lirica suprema e autorul,
singurul care poate lua, discretionar, orice fel de decizie textuala sau lingvistica, indiferent de
consecintele acesteia asupra normelor obisnuite ale logicii ori asupra mecanismelor de

articulare a sensului. Mai precis, poetul se transforma, ori de cate ori simte nevoia, Intr-un

LAl Musina, Antologia poeziei generatiei 80, Ed. Vlasie, Pitesti, 1993, p. 6;
2 Gellu Naum, Teribilul interzis, tipografia I. C. Vacarescu, Bucuresti, 1945, p. 16;
% Al. Musina, Antologia poeziei generatiei 80, Ed. Vlasie, Pitesti, 1993, p. 7;
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Iahve brutal si intdratat, dar deplin acoperit ontologic s striveascd sub calcaiul sau tunator
carnea flasca si atinsad de ,,cangrend” a conventiilor textuale si a cliseelor de limbaj. Lucrarea
,»divind” are insd un obiectiv bine precizat. Surparea lumii vechi, parazitate de trufia
comoditatii si obisnuintei, se face concomitent cu zidirea unei realitati noi, preocupate esential
de regasirea ,,disponibilitatii Virginale”.4

O altd miza esteticd importanta a generatiei "80 este resurectia poemului lung, inteles
de mai toate marile nume ale momentului ca un angrenaj extrem de complicat, dar in acelasi
timp spectaculos ca entitate functionald. Detasarea si spiritul critic s-au constituit Tn factori
favorizanti pentru o elaborare atentd a textului, dar s§i pentru stabilirea planurilor de
desfasurare a acestuia si progresia lui spre statutul de ansamblu de proportii. Luciditatea a
generat, apoi, o aspiratie a cuprinderii neobisnuitd, de unde si absorbtia la scara foarte ridicata
a materiei, favorizata si de maniera ,,narativa”, ,,prozaica” de articulare a poemului.

Cat priveste eforturile de ,,sistematizare” a celor mai consistente traiectorii lirice din
cadrul generatiei ‘80, ele sunt, privite in ansamblu, destul de eterogene. Protagonistul unei
asemenea incercari este Al. Musina. In viziunea sa, cele mai importante directii ale poeziei
generatiei "80 sunt:

,»poezia textului”, care pune in relatie eul individual cu textul, orice manifestare a eului
fiind o reasamblare sau o generare de text(e) — ii avem selectati aici pe Florin Iaru,
Mircea Cartarescu, lon Stratan, Traian T. Cosovei, Bogdan Ghiu sau Daniel Piscu;

- ,poezia cotidianului”, o poezie centratd pe banalitatea vietii de zi cu zi; Intdmplarile,
obiectele, senzatiile cele mai comune sunt niste ,,semne” care au o valoare intrinseca,
importanta fiind ,,explorarea” lor ( precum in poemele lui Romulus Bucur, Marius
Oprea, Andrei Bodiu, Simona Popescu), sau constituie punctul de pornire pentru o
lectura mitologica (Liviu loan Stoiciu), existentiala (Mariana Marin, Aurel Dumitrascu,
Caius Dobrescu) sau simbolica (Marta Petreu, Marcel Tolcea, Petru Romosan);

- ,,poezia metafizicului”’, o imposibilitate facutda in cele din urma posibila de talentul
poetilor: transcendenta trditd ca eveniment ,real” al eului, care devine sistem de
referintd (precum la Nichita Danilov, Paul Grigore, Ion Muresan, Liviu Antonesei, loan
Moldovan, Viorel Muresan);

- ,,poezia nevrozei”, care exprima capacitatea noastra de a ,,normaliza” anormalul, de a da
sens aberatiei, de a o trai ca pe un unic si personal sistem de referinta ( ca in poemele lui
Cristian Popescu, Viorel Padina, Calin Vlasie, Matei Visniec).

Ceva mai aplicata, dar, poate, si usor prea incdpatoare ni se pare clasificarea lui Radu
G. Teposu, din Istoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu literar noua (Ed.
Eminescu, Bucuresti, 1993). Avem, astfel, ,,cotidianul prozaic si bufon (Mircea Cartarescu,
Traian T. Cosovei, Liviu loan Stoiciu, Florin Iaru, Andrei Zanca, Alexandru Musina, Virgil
Mihaiu, Gheorghe Izbasescu, Gabriel Stanescu, lon Zubascu, George Stanca, Ileana Zubascu,
Stefan Mera, Nicolae Sava); [...] sunt, apoi, gnomicii $i esotericii, manieristii (Nichita
Danilov, Eugen Suciu, Viorel Muresan, Lucian Vasiliu, lon Bogdan Lefter, Mariana Codrut,
Ligia Holuta, Nicolae Panaite); [...] urmeaza fantezismul abstract si ermetic (Aurel Pantea,
Matei Visniec, Ion Stratan, loan Moldovan, Augustin Pop, Ion Cristofor, Dan Ciachir,
Nicolae Baciut, Miruna Runcan, Petru Iliesu, Célin Vlasie, Constantin Severin, lon Bala,

* Gellu Naum, Castelul orbilor, Bucovina, 1. E. Toroutiu, Bucuresti, 1946, p. 13;
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Tudor Cristian Rosca); [...] vin la rand criza interiorizarii, a patosului sarcastic si ironic (lon
Muresan, Emil Hurezeanu, loan Morar, Mariana Marin, Marta Petreu, Elena Stefoi, Denisa
Comanescu, Magdalena Ghica, Domnita Petri, Aurelian Titu Dumitrescu, Smaranda Cosmin,
Adrian Alui Gheorghe, Dan David); [...] criticismul teatral si histrionic, comedia literaturii
(Petru Romosan, Octavian Soviany, Mircea Petean, Daniel Corbu, Radu Stoenescu, Mihaela
Andreescu, Soril Miavoe, Radu Sergiu Ruba); [...] in fine, urmeaza sentimentalii rafinati
(Romulus Bucur, Aurel Dumitragcu, Dorin Saldjan, Dumitru Chioaru, Cleopatra Lorintiu,
Mircea Barsila, Ion Vadan, Carmen Firan, Ion Burnar, Marin Lupsanu, Simona-Grazia Dima,
Constantin Preda, Mircea Stancel, Marin Ifrim, Eugen Butaru, Dan Giosu, Bianca
Marcovici)™

O a treia incercare de ,sistematizare” a nucleului optzecist ii apartine (cronologic
vorbind) lui lon Bogdan Lefter. Tn cartea sa Flashback 1985: Inceputurile ,,noii poezii” (Ed.
Paralela 45, Pitesti, 2005), consacrata integral momentului 1980 in poezia romaneasca, el se
opreste asupra a doudzeci si sase de nume reprezentative, Tn opinia sa, pentru poezia acelor
ani. In continuare, sunt identificate trei directii principale ce se pot distinge urmarind optiunile
tematice si recuzita discursiva a acestora. Avem, asadar, ,,0 poezie aplicatd mai ales asupra
realitatii date, cotidiene, ,,prozaice”, descriptiva, expansiva, desfasurata pe spatii ample; alta
— dimpotriva — conceptuald, intoarsa inspre fictiunea lumilor abstracte, cristalind, concentrata,
lapidara; si a treia, ,,moralistd”, deschisd marilor categorii filozofice si etice, transcriere a
obsesiilor fiintei aflate fata in fatd cu sine si cu lumea, necrutatoare in judecdtile de existenta
pe care le face si orgolioasa in retorica ei. O directie - deci — a volubililor prozaizanti, alta a
conceptualilor cristalini si cea de-a treia a orgoliosilor moralisti. 6

Prima categorie, cea mai bine reprezentata, este ilustratd de Mircea Cartarescu,
Alexandru Musina, Liviu loan Stoiciu, Romulus Bucur, Magdalena Ghica, Florin laru, Traian
T. Cosovei, Dumitru Chioaru, Mariana Codrut, Denisa Comanescu si Andrei Zanca. A doua
categorie i include pe Calin Vlasie, Liviu Antonesei, Marta Petreu, lon Stratan, Bogdan Ghiu,
Eugen Suciu si Ion Bogdan Lefter. In fine, cea de-a treia categorie este reprezentati de Petru
Romosan, Nichita Danilov, Matei Visniec, Mariana Marin, lon Muresan, Elena Stefoi, loan
Morar, Lucian Vasiliu.

Fiecareia dintre cele trei directii ale poeziei generatiei ii corespunde — in acceptiunea
lui 1. B. Lefter - cate un precursor major din poezia interbelica. Astfel, ,,volubilii” sunt
arghezieni, ,,conceptualii” sunt neo-barbieni, iar ,,orgoliosii” vin dinspre universul poetic
bacovian. Mai mult, sunt stabilite cu remarcabila acuitate ,liniile genetice” pentru fiecare
directie in parte: ,,Ascendentele celor trei directii se pot urmiri mai indeaproape. Inmultind,
intdi, reperele importante: o ascendenta ar fi Dimov-Arghezi-Bolintineanu-Heliade-Anton
Pann, balcanici guralivi, furati de mirajul logosului universal, in expansiune; alta ar fi Ion
Barbu-Macedonski-Eminescu, structuri alchimice, deschise spre abisurile de semnificatie ale
simbolurilor si spre mirajul universului dinauntrul cuvintelor; si a treia ar fi Mircea Ivanescu-
Bacovia-iarasi Eminescu (din Scrisori, de pilda), discursivi subtili, inchisi in propria lor
solitudine.”’

® Radu G. Teposu, Istoria tragicd & grotescd a intunecatului deceniu literar noud, Ed. Eminescu, Bucuresti,
1993, pp. 17-19;

® lon Bogdan Lefter, Flashback 1985: Inceputurile ,,noii poezii”, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005, p. 135;

" 1dem, ibidem, p. 136;
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In fine, ar mai fi de remarcat, in privinta clasificarii lui I. B. Lefter, asumarea deplina
si lucida de catre acesta a relativitatii propriei viziuni: ,,Ce vreau, de fapt, sd spun? Ca se pot
gasi influente dominante 1nsd nu exclusive; si cad adevaratele particularitati structurale ale
literaturii generatiei se afla in ,,invariantul” viziunii literare supraindividuale pe care fiecare
scriitor in cauza o actualizeaza pe cont propriu”.8 Cu toate acestea, dintre cele trei clasificari
(Al. Musina, Radu G. Teposu, 1. B. Lefter), cea din urma ni se pare cea mai consistent
argumentata si mai lesne de racordat la sistemul energetic general al unei literaturi romane in
miscare.

Cateva observatii se impun de la sine, aproape, dupa expunerea acestor incercari de
ordonare ale celor mai specifice registre expresive pentru gruparea optzecista. In primul rand,
trecand peste un discret parfum de improvizatie ce rdmane, totusi, in aer (mai ales in ce
priveste primele doud astfel de demersuri), ba chiar peste o anume imbulzeald enumerativa
vecind cu tabla de materii a Mosilor caragialesti, demersurile lui Al. Musina, Radu G. Teposu
si Ion Bogdan Lefter sunt o marturie elocventa a unei necesitati resimtite tot mai acut, la
nivelul intregii generatii *80, de addpostire sub umbrela unor deziderate estetice comune.

In al doilea rand, desi coagulate oarecum empiric, clasificarile la care facem referire
izbutesc, In oarecare masurd, sd probeze identitatea unei platforme teoretice unitare a
nucleului optzecist, platforma obligatoriu decelabila la nivel punctual si indiferenta la
oscilatiile diversitatii.

Revenind la reperele teoretice ale gruparii, ni se pare sugestiva o opinie formulata de
Gheorghe Craciun, in Competitia continua... (Ed. Vlasie, Pitesti, 1994). Migratia, in poem, a
accentului de pe ,literar” pe ,.existential”, preconizata, cu cateva decenii in urma, de Gellu
Naum, este acum o realitate exersatd dezinvolt de optzecisti: ,,Fiind ei Tnsisi niste marginali
(profesori navetisti, functionari, ghizi, liber profesionisti, chiar si muncitori necalificati, ca
Liviu Ioan Stoiciu, Gheorghe Iova si Florin laru), optzecistii au venit cu o adanca si nuantata
perceptie a periferiilor vietii sociale si a micilor medii intelectuale si artistice sufocate de
conventionalism si mediocritate. Nu le-au scapat fantasmele, bovarismele, idealismele cu care
se drogheaza zilnic omul marunt dintotdeauna. Nu le-au lipsit in felul acesta umorul, spiritul
satiric, apetenta parodicd, ironia, bonomia, dramatismul. Ei au stiut sa se fereasca de la bun
inceput de capcanele poeziei parabolice [...] de ispita temelor lirice de paradd si a
metaforismului artificios, scriind o literatura simtita pe propria piele si filtrata prin propria lor
congstiintd de adevarati oameni de cultura. 9

Totodata, aga cum remarca si Mihai Dinu Gheorghiu, componentii generatiei 80 au in
comun o permanentd situare pe pozitii critice, o adevdrata jubilatie a enuntarii de obiectii:
»Mai important decat a sti daca noua generatie isi are criticii ei (s1, fara indoiald, 11 are) este a
observa ca ea este 0 generatie eminamente critica, una contrazicatoare de reguli.”lo

Nu putem neglija nici afirmatia Iui Cristian Moraru, din revista Ateneu (nr. 9/1985):
,Critici, poeti, prozatori, dramaturgi, toti acestia au In comun obstinatia luciditatii si
constientei, mefienta fatd de explicit, emfazi, frazeologie.”™* Ea legitimeazi, de altfel, o noua
apropiere de programul grupului suprarealist girat de Gellu Naum, care vedea in poezie o

8 Idem, ibidem, p. 137;

° Gheorghe Criciun, Competitia continud..., Ed. Vlasie, Pitesti, 1994, p. 12;
19 Mihai Dinu Gheorghiu, in Competitia continud..., p. 33;

1 Cristian Moraru, th Competitia continud..., p. 38;
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pista de Incercare a luciditatii si stapanirii de sine auctoriale: ,,se poate numi poet numai acela
care deformeaza cu preciziune.”*?

O altd fatetd a liricii optzeciste este urmdritd de Radu Calin Cristea: ,,Coerenta
poemelor se regaseste doar pe falii, prin decuparea unor evenimente din registre mereu
schimbate, suprapuse, intersectate; nu exista un schelet reperabil al poeziilor, fragmentele sunt
colate parcd in dicteul unei ireversibile transe, pe acelasi afis tipator stau aldturi Mesia
si..Muhammad Ali.”*

Intr-o asemenea ambiantid procedurali, concluziile se desprind cu usurinti:
,Cartarescu, Cosovei, Stratan, laru si ceilalti par situabili mai degraba in descendenta
suprarealismului sau a furiosilor din ,,beat generation”: ei scriu o literaturd a concretului
eclatant, a realului provocator prin tot ce il compune.”**

Tentatia ludica, optiune esentiald a paradigmei lirice optzeciste/postmoderne, este
subliniati cu subtilitate si rafinament de Iulian Boldea: ,,In acest sens, de faptul ci poetii
postmoderni demonteaza fascinatia estetica a procedeului, ii <<denudeaza>> resorturile
artistice, se leagd si nevoia unui dialog mult mai sustinut si mai eficient cu receptorii
comunicarii lirice, cu cititorii, din perspectiva unei viziuni mai verosimile, mai autentice
asupra lumii si asupra propriului text. De aici pand la spiritul ludic, la experiment si la
constiinta jocului ce prezideaza multe creatii postmoderne, nu este dect un pas.”™

Ironia, una dintre cele mai greu de ignorat constante ale poeziei optzeciste, prilejuieste
iesirea la rampa a unui autor devenit, intre timp, o figurd aproape ,,clasicd” — Matei Visniec.
El vorbeste, astfel, despre ironia ca sursa de problematizare axiologica si, in acelasi timp, ca
modalitate de investigare autoscopica a realitatii: ,,Ironia, in sensul in care a fost ea condusa si
rezolvata, [...] nu mai avea nici o legatura cu rasul. Ea a devenit treptat autoironie, a devenit o
tehnicd de interogare a lumii, o necrutdtoare sinceritate in fata celor vazute si gandite, o
strategie pentru abordarea tuturor subiectelor posibile si 0 imensa bucurie de a traj.”

De asemenea, am retinut ca avand o relevantd speciala reflectiile Simonei Popescu
privitoare la functia imaginarului si a oniricului in poezia grupdrii optzeciste. Ca in destule
alte situatii, si de aceastd data, fragmentul pare decupat dintr-un manifest suprarealist de
curand reamenajat terminologic: ,,Imaginatia ar trebui, cred, sd aiba in economia unui poem o
alta functie, nu una opusa realului, ci una care sa se potriveascad unei necesitati interioare, unui
trup viu, unei lumi existente, concrete. Visul (structura visului) poate intra si el in combinatii
care sa-l faca veridic, egal cu actele diurne in cunoasterea existentei umane. E nevoie, asadar,
de o noud functie a imaginarului. ™’

12 Gellu Naum, Spectrul longevitdtii. 122 de cadavre, Colectia suprarealistd, Bucuresti, 1946, p. 48;
3 Radu Cilin Cristea, in Competitia continud..., p. 88;

" |dem, ibidem, p. 118;

> |ulian Boldea, Poefi romdni postmoderni, Ed. Ardealul, Tirgu-Mures, 2006, p. 147;

% Matei Visniec, ibidem, p. 151;

7 Simona Popescu, ibidem, pp. 188-189;
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Optzecismul — delimitari conceptuale

Generatia "80 nu ar putea fi consideratd generatie daca aceia dintre autorii adunati ca
la un semn sub drapelul ei de luptd nu s-ar fi separat categoric de generatia precedentd, mai
precis de cea a anilor '60. Daca generatia lui Nichita Stdnescu a trebuit practic sa refacd din
temelii, la propriu, poezia, fiindca venea dupa glaciatiunea prozei tovardsesti versificate,
generatia lui Cartarescu et comp. s-a ridicat pe un teren poetic ferm, printr-un act de
demitizare ironicd aproape obligatorie. Predecesorii fusesera niste intemeietori, delimitasera
apele de uscat, discursivitatea goalda de manifestarile autentice ale eului poetic, revalorizasera
lirismul dupa un deceniu si jumatate de epicizare fortata. Ei se delimitasera de textele lui A.
Toma sau Eugen Frunza nu prin vreun act de contestare, ci, pur si simplu, prin aparitia lor in
peisajul literar de la noi. Cu totul diferit stau lucrurile cu Mircea Cartarescu, Florin laru si
colegii lor, care nu se pot afirma, in jurul anului 1980, decét printr-o inevitabila si absoluta
rupturd de traditia imediata. Ceea ce au incercat membrii promotiei ‘70, cu destule rezultate
notabile, dar fard o clard perspectiva istorica, vor reusi poetii generatiei 80: un raspuns
polemic la oscilatiile unor trasee poetice clasicizate, dar care incep treptat s intre Intr-o etapa
a dilutiei pretioase. Ei sunt aceia care institutionalizeaza un tip de discurs care nu se mai are
decat pe sine de intemeiat, ca modalitate textuald diferita de aceea a predecesorilor. De acum
incolo, originalitatea universului liric nu mai poate fi echivalenta decat cu o frumoasa iluzie,
pentru cé totul a fost scris. Modelele optzecistilor nu mai sunt propriu-zis imitate, ci citate.
Poemul e acum un cuptor alchimic hipertextual, rezultat al constientizarii intertextualitatii
fundamentale a textului poetic. Ceea ce era la Nichita Stanescu poeticd implicitd este, in
textele optzecistilor, o explicitare. Intertextualitatea trebuia la primul dovedita, in timp ce la
poetii generatiei ‘80, ca la majoritatea postmodernilor, ea este dezvelita cu ostentatie si ironie.
Aici se impune insd o delimitare: existd, pe de o parte, Marele Text al traditiei care este
permanent accesat prin intermediul citatelor si al aluziilor. Exista, apoi, modelele reale ale
acestei poezii, selectate din zona insurgentei, avangardei, prozaismului, intelectualismului si
tragismului neostentativ. Sunt de amintit aici autori precum Geo Dumitrescu, C. Tonegaru,
D. Stelaru, Ion Minulescu, Ilarie Voronca, Emil Botta, Mircea Ivanescu, Petre Stoica, Emil
Brumaru, Mircea Dinescu. Poezia tinerilor lansati in anii 80 este originald pentru ca tine de o
zona care ea insasi se refuza pana si in ipostaza de model tiranic. Cam de aceeasi situatie
putem vorbi si in cazul ironiei. Daca, asa cum sustin teoreticienii ei, exista pentru fiecare
epocd o formd anumitd de ironie, trebuie spus cd specificd momentului 80 este ironia
transformata in principiu textual, o ironie care se implica in lume. In noua ei varsti, poezia
devine echivalenta lumii; o data abolitd distinctia dintre text si realitate, poezia are o
functionalitate echivalenta oricarui element din lumea reala. Ironia este ecluza prin care textul
lumii intrd in lumea textului si invers, semnul supravegherii acestei echivalari. Dacd Nichita
Stanescu venea, debordand de sete de viata, din naturd, Cartarescu vine mai cu seama din
cultura. Cu primul poezia se naste, cu al doilea ea renaste despartindu-se de trecut si trebuie
sa-1 intelegem, deci, privirea ironicd pe care o aruncd peste umar §i spre sine, asumandu-se ca
text si asumandu-si astfel traditia i, mai apoi, prezentul.

Prin poetica generatiei "80 a aparut in literatura noastrd o noud realitate, cu alte obiecte
si cu miturile de rigoare. Rasfoind, la intamplare, un volum apartindnd unui autor optzecist,
vom gasi frecvent termeni precum: asfalt, contabil, chiuveta, aragaz, coafor, magazie,
calorifer, trotuar, vanzatoare, canal, bujie, taxatoare s.a.m.d. Asa cum observa, de altfel, si
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Radu Cilin Cristea, ,,utilarea spatiului poetic cu obiecte extrase din cotidian si concret [...]
vine dintr-o reactie generala a membrilor generatiei fatd de instaurarea, prin generatia lui
Nichita, dar mai ales prin aceea a poetilor echinoxisti a unui climat de generalitate In poezia
de la noi: altfel nu s-ar motiva bruscarea metodica a simbolurilor abstracte, a livrescului
sobru, a unei anumite rigori a tonului poetic.”*® Orice este real, familiar, palpabil devine
sursd a imaginarului poetic. Poezia coboard, astfel, din sferele ,inalte” si se amesteca
nesatioasa printre obiectele realitdtii noastre cea de toate zilele. Efectul acestei desolemnizari
se va concretiza prin dinamitarea mentalitdtii conform careia poezia era mdsuratd dupa
ritmurile eterne ale universului. De acum incolo, poezia se va suprapune cu pulsul inegal si
anxios a tot ce se afla in jurul nostru.

Interesanta pare sa fie mai apoi si consacrarea discursivitatii ca metoda de constructie
logica a poemelor. Poetii generatiei ‘80 ard multe din etapele articulatiei logice a scenariului
logicii formale: coerenta epica va fi astfel anulatd de verva ludica a poetilor, drept pentru care
eul narativ se va simti mai protejat deoarece se expune mai putin si amana un atac frontal al
temei. Umorul si ironia fac ravagii si in planul livrescului. Mai exact, acesta suportd o
deplasare spre o zona de ridiculitate si de comic ce transforma citate severe in tot atatea
prilejuri de afront. Marea obsesie si cosmarul de zi cu zi al optzecistilor este insa limbajul, cu
toate consecintele sale fonetice, semantice, gramaticale. Viata intima a textului, vazut fie ca
un algoritm matematic cu functionare implacabila, fie ca un organism misterios si greu de
decriptat, reprezinta o alta fantasma pe care optzecistii au urmdrit-o cu consecventa, punand
de multe ori sub semnul intrebarii structurile traditionale ale textului liric si epic, ale
raportului enunt-enuntare. Metafora, povestirea, descrierea, simbolul au fost impinse cu curaj
spre ultimele lor consecinte, spre limita sensului.

Cred ca una dintre cauzele care explica remarcabila deschidere teoretica a optzecistilor
rezidd tocmai in acest puternic sentiment al diferentei si incadrarii intr-o matrice estetica cu
noi linii de fortd, mult deosebite de generatiile precedente. Tinerii scriitori ai anilor "80 sunt
exponentii unui scepticism bine temperat de luciditate. Ei vor privi cu suspiciune stilul,
formele consacrate ale comunicarii prin literaturd, ideea de poeticitate, configuratiile date ale
genurilor si speciilor, promovand Indoiala metodica 1n fata a tot ceea ce Inseamna tema
importantd, subiect de succes, orizont de asteptare garantat. Ideea operei constiente de faptul
ca ea 1i propune cititorului o conventie, o iluzie lingvistica, simulacrul unui univers ce nu
poate fi confundat nici macar pentru o clipd cu universul real e in acest sens comund mai
tuturor optzecistilor. Poetii optzecisti sunt la fel de nostalgici fatda de poezia romaneasca din
toate timpurile ca si predecesorii lor imediati, dar se distanteazd de acestia prin ceea ce aleg
din ea. Astfel, in privinta poeziei interbelice, modelele asupra carora se vor opri tinerii poeti
sunt Arghezi si Bacovia (in detrimentul lui Barbu si Blaga), a caror aparteneta la modernism e
discutabild, cel putin pentru o parte a operei lor. Alte modele, mai mult sau mai putin
declarate, sunt, asa cum am mai subliniat deja, C. Tonegaru si Geo Dumitrescu, care pot fi
considerati un fel de ,,pre-postmoderni™®, ale ciror poeme anunti constante importante ale
optzecismului: ironia, prozaismul, sarcasmul, predilectia pentru derizoriu. Dintre poetii

18 Radu Cilin Cristea, ibidem, p. 119;
9 Mircea Crtarescu, Postmodernismul romanesc, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 154;
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contemporani, afinitatile cele mai transparente par a fi legate de lirica unor autori precum
Mircea Ivanescu, Leonid Dimov sau Emil Brumaru. Toti acestia (mai putin, poate, Ivinescu)
sunt, Tn mod incontestabil, rafinati manuitori ai limbajului si ai imaginarului. Poezia lor,
ritmatd si rimata opulent, e impregnata de o plasticitate imagistica halucinanta si de o mare
complexitate a constructiei. Narativitatea, concretetea, imanenta acestui tip autohton de
poezie, au permis fuziunea sa, in poezia optzecista, cu energia discursiva a beat generation-
ului american. Hibridul rezultat de aici este modelul abstract al poeziei optzeciste, intalnit in
stare purd abia la cativa autori si doar in cateva texte, dar care este prezent ca paradigma si se
realizeaza partial in mai toate textele de la inceputul anilor '80. Astfel, poemul ,,clasic”
optzecist este prin definitie amplu, narativ, agresiv, brazdat de efecte retorice, dar, in acelasi
timp, ironic si autoironic, luxuriant imaginativ, ludic, sarcastic, imbibat de trimiteri livresti si
guvernat de o manevrabilitate prozodica si lexicala iesitd din comun. Acest ultim grupaj de
insugiri merge uneori pand foarte departe, ajungand in cazul unor autori la o adevarata
sincronie stilisticd. Tocmai aceasta contaminare consecventa genereaza echivocul, sarmul, dar
si forta poemului optzecist. Dacd gruparea a avut o ideologie implicitd, aceasta a fost un
liberalism deschis si permisiv pentru un mare numar de experiente existentiale si estetice. In
cele din urma, optzecismul a reusit sa creeze o noud sensibilitate si o noud poezie, gratie
libertatii interioare si talentului multora dintre poetii care ii apartin. Prin aparitia generatiei
"80, literatura romana si-a descoperit 0 noua fata, o noua traditie, o noud scara de valori, noi
instrumente de legitimare. Totodatd, optzecismul a declansat in mediile noastre literare o
dezbatere conceptuald derulata pe spatii ample.

Directia principald a poeziei anilor '80 cuprinde mai cu seama poeti din scoala
bucuresteana a ,,Cenaclului de luni” (Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei, Florin Iaru, Ion
Stratan, Magdalena Ghica, Romulus Bucur), ca si cativa ,,provinciali”, ca Liviu loan Stoiciu
sau lon Monoran. Pe langa aceasta insd, putem vorbi despre cel putin inca doud directii bine
precizate care, desi contaminate de ideologia artistica si chiar de procedeele concrete ale
directiei principale, raman pana la urma ceva mai la marginea ei. Prima dintre ele este ceea ce
S-ar putea numi poezie minimalistd (Mircea Cartarescu), apropiata mai degrabda de
modernismul tarziu al anilor "60. Poeti ca Petru Romosan, lon Bogdan Lefter, Bogdan Ghiu,
Matei Visniec sau Elena Stefoi sunt cerebrali, parabolici, eliptici, intr-un cuvant, se gasesc la
antipodul directiei principale. A doua dintre directiile ,,secesioniste” este reprezentatd de linia
neoexpresionistd, preocupatd de o problematicd eticd si metafizicd, in care, chiar daca
agresivitatea limbajului duce de multe ori la efecte de o concretete halucinanta tinand de
temele suferintei, nebuniei §i mortii, sensul ramane pana la urma unul transcendent si
impersonal, specific modernismului. Ion Muresan, Marta Petreu, Nichita Danilov sau Mariana
Marin sunt reprezentantii acestei orientari stralucitoare prin valorile ei individuale, dar destul
de ,,prafuitd” ca poetica.
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